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O PANORAMARE CU MAI MULTE FOCALIZARI

1. Teatrul - o ,,volumizare” scenica a postlecturii

Literatura este un act de creatie fictionald fixatd material prin
actiunea cu un agent de imprimare asupra unui suport avind memoria fizicd
a (in)semnelor alfabetice ordonate de citre semanticd. Aceastd propozitie
de valoare acoperi atit istoria tehnicilor si a tipurilor de scriere, cat si a
genurilor literare, cu speciile si subspeciile lor, practicate in diverse limbi.
Astfel, ,stilusul”, obiect ascutit cu care latinii scriau pe tiblite de cear3,
a cuprins Intre intelesurile sale o serie vectori ce au urmat progresul
tehnologic din preistorie pand astizi: ména propriu-zisi, sfoara si
nodurile, dalta, aschia cu sectiune triunghiulari, stiletul de bronz,
pensula, creta sau cirbunele, pana de gésci, tocul cu peniti, creionul,
stiloul, masina de scris, pixul cu bild sau cu vérf din fibre, tastatura de
PC, tastatura virtuald de smartphone, raza laser... In paralel, suprafetele
avdnd o naturd impresionabild ale scrierii au cunoscut si ele evolutii ale
texturilor, respectiv: corpul uman insusi, lut, roci diverse, piei de animale,
tencuiald, mozaic, metale, mitase, papirus, pergament, tiblite de ardezie sau
de ceari, hirtie, cartelele perforate, tuburi catodice, disc floppy, CD/DVD,
impulsuri electrice, cabluri metalice sau cu fibre optice, ecrane catodice
ori LED, unde electromagnetice si chiar spatiul inconjuritor in care si
se facd proiectii laser in 3D...

Actiunea uneltei asupra suportului va genera in actul scrierii intr-un
cod (pictografic, mnemonic, ideografic, cuneiform, hieroglific, silabic A
si B, alfabetic)? si intr-o anumitd /im&d, un Mesaj® destinat si lege numai
Emititorul si Receptorul care stipinesc toate elementele generatoare de

2 Les origines de lécriture” [Ridicinile lumii: Originile scrieri, fr.], in: numirul special din
Les cahiers de Science £ vie, seria Les racines du monde. no.107, oct.-nov. 2008.

3 Roman Jakobson, Essais de linguistique générale [Eseuri de lingvisticd generali, fr.],
Paris, 1963, pp. 17-18, apud Ariton Vraciu, Lingvistici generald si comparatd, Bucuresti,
Editura Didactici si Pedagogici, 1980, p. 60.
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text-Tar acesta poate chiar devent arzi fiterard* atunci cAind Mesajul este
transfigurat in constiinta Receptorului intr-o realitate secundd. Procesul
este insd conditionat de existenta unei scriituri devenitd conotativd prin
depisirea ,gradului zero™
capabil si genereze /liferaritate. Modalitatea prin care fiecare scriitor isi
insufleteste scriitura si mesajul prin conotatii se numeste nu intimplitor
stil, iar unititile sale constitutive sunt figurile de stif.

Prin lecturd Mesajul astfel generat /iteral §i literar infloreste
in plan mental printr-o ,2volumizare” pe axele unei spagio-temporalititi
virtuale spre statutul de monadi dinamicid. Dimensiunile si calitatea unei
astfel de transfiguriri depind de capacitatea Receptorului de a percepe,
intelege si procesa Mesajul prin intermediul intelectului, sensibilititii
si a inteligentei sale afective. Procesarea datelor cu Incirciturd artisticd
este similard cu aceea din informatici, unde totul depinde de capacititile
hard-ului de a crea, prin intermediul unui sof?, o memorie volatili activa.
Numai ci aici e vorba de o fuziune intre ,scris, sau cel putin emblema
pictograficd, pe deoparte, si fonetism pe de altd parte”™ proiectate spre
o incercare de regisire a eului paradisiac erodat de dislexiile omului
schizoid si instrdinat de creatiile sale, cat si sine, ca rezultat al Creatiei.

In cazul genului dramatic, lectura implicd, simultan cu inevitabila
»volumizare” abstractd, §i o postlecturd materializabild doar in spatiul
scenic prin flagranti’™®. Aceasta se concretizeazd prin intermediul lecturii
regizorale transpuse (in)spre spatiul scenografic prin intermediul unor arte
specializate in acest sens: interpretarea dramaticd, dansul, cantul vocal si/sau
instrumental, scenografia, costumele, ilustratia muzicald inregistratd sau
live... Convergenta dintre arta scrisului si cea dramaticd implicd deci
in mod natural multi- si inter- disciplinaritatea, atat in ceea ce priveste
»poietica” genezei lor, cat si ,poetica” viziunii.

Asadar, spatiul dramaturgic-spectacular nu este o simpli nisi a
genului literar, ci o complinire si o incununare a acestuia. Prin implicarea,

cu ajutorul unui Zimbaj metaforic, singurul

* Adrian Marino, Biografia ideii de literatura, vol. 1V, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1997, pp. 9-43, aici si urm.

5 Vezi: Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii. Noi eseuri critice, Chisinau, Editura
Cartier, 2006.

¢ Vezi: Henryk Markiewicz, Conceptele stiingei literaturii, Bucuresti, Editura Univers, 1988,
7 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura
Univers, 1977, p. 194.

8 Sorin Crisan, cap. ,Seductia flagrantei”, in: Tearru si cunsasters, Clui-Napoca, Editura

Dacia, 2008, pp. 127-168.
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alaturi de mecanismele cazharsisului, a dimensiunii spatiale concrete,,Jectura”
teatrald duce pe cit se poate de departe ameliorarea eului. lar procesul
acesta psihoartistic este desigur parte a omenescului ce cautd trasee de
lecturd unificatoare a realititii cu fictiunea.

Literatura si genul sau teatral, isi vor gisi in mod natural ,,complici”
cu care au contribuit si vor contribui la conturarea mentalititilor dintr-o
anumiti epoci. In consecinti, demersul nostru va asocia dramaturglel si
spectacologiei alte domenii hterare, precum: lirica §i proza, dar si alte arte:
pictura, sculptura, muzica vocali si instrumentald, dansul, arhitectura,
cinematografia si arta fotografici, dimpreund cu diversele lor genuri de
expresie. Desigur cd orice axa cultural-artistici poate fi eligibild in urmdrirea
in mic a devenirii mentalului colectiv ca un intreg dialectic. Idealul ar
consta dintr-o abordare globali, ceea ce ar conduce insi la un impas
metodic §i perceptiv din cauza pierderii sensului evolutiv (ori involutiv!)
ce cristalizeazi masa ideatici. Se va considera, asadar, ci fiecare dintre
aceste domenii a contribuit de-a lungul istoriei culturale in mod echilibrat
la spiritualitatea umanititii, tindndu-se insi seama de preponderenta cite
unuia peun anumit segment istoric, dar si de mteresul nostru de a favoriza
axa teatrala in reflectarea devenirii mentalului colectiv. De fapt, este
vorba aici doar de unul dintre orizonturile mentale intrinseci nous, si
anume, acela ce a insotit Antichitatea greco-latind spre o Europd crestini
care si-a globalizat apoi revolutia industriali in paralel cu descrestinarea,
atit prin mijloace culturale elevate, cit i de materialism cinic. In ciuda
globalizirii sale, nu inseamni ci un astfel de mental colectiv este unicul,
sau ci toate complexele sale de superioritate au acoperire. Alte tipuri
de mental colectiv sunt insi la fel de autentice existential, pentru a nu
mai mentiona faptul ci ele au generat expresii artistice definitorii, dintre
care noi vom privilegia investigarea genului teatral plimadit in special de
culturile mediteraneene de tip mitologic. Iar perspectiva aceasta ne provine
din constriangerea obiectivd conform cireia doar In retorta europeani s-au
intrunit initial toate conditiile pentru ca axa teatrului si reflecte, dar si
sd modifice (dimpreuni cu genurile literare si cu celelalte arte) realititi
psiho-sociale.

O astfel de punere in ecuatie va presupune o contextualizare
obligatorie a minunchiului cultural de fascicule din care si teatrul face
parte, ceea ce inseamni o imersiune a sa in orizontul unei/unor epoci in
care artele au influentat si au fost in acelasi timp influentate. Oricum,
fiecare interactiune va fi intéi identificati in sistemul mentalului colectiv
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orizontal si'vertical, dupi care se vor urmiri doar sensurile evolutive ce
pot uni epoci, curente si tendinte din istoria culturii’.

Profilul demersurilor noastre critic-analitice va fi determinat
dinamic de metodologii natural adecvate procesului de interogare a
textului si a ,volumizirii” sale prin ,lecturd scenici’. Aceasta, desigur,
din respect pentru inefabilul artelor si pentru a nu se denatura sensurile
transfiguririi literare i dramatice, prin aplicarea mecanicistd asupra lor
a unor abordiri pozitiviste, fie ele si de naturi filologic-umanisti.

*

Obiectul demersului nostru consti in a surprinde corole
relationale succesive intre filonul teatral si ansamblul civilizational.
Tar o astfel de viziune implici o abordare antropologica,dar una postkantiani™,
in sensul de a se depisi criteriul anatomicului si al corporalititii scenice
printr-un holism umanist, cultural-teatral. De aceea, se impune si
distantarea fati de ,Antropologia Teatrali” profesati de Eugenio Barba ca
o tipologie a prezentelor strict corporale aflate intr-o interactiune scenici:

»--. studiul comportamentului scenic pre-expresiv care sti la baza diferitelor
genuri, stiluri, roluri, si traditii personale sau colective [...] aflate in situatia de
reprezentare organizati (in spatiul teatral — n.n.)"",

In acest sens Eugenio Barba chiar se simte obligat si se delimiteze
de antropologia culturali/a spectacolului:

,N-ar trebui si se nasci niciun echivoc: Antropologia Teatrali nu-si propune si
aplice teatrului paradigmele antropologiei culturale. Ea nu studiazi fenomenele
de expresie teatrali ale culturilor care formeazi obiectul de cercetare al
antropologilor. Nu trebuie deci confundati cu antropologia spectacolului.”?

Ceea ce se evitd in navigatia ,canoei de hirtie”, va constitui insi
spatiul nostru predilect de explorare, pentru ci nu intentiondm a ne asuma
autolimitirile antropologiei barbiene. In consecinti, vom incerca si depisim
analiza miscdrii in spatiul scenic neurmati insa de o sintezi semantic.”

® Ursula Schiopu, Psibologia artei, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1999,
pp- 49-120.

1° Vezi: Immanuel Kant, Antropologia din perspectiva pragmaticd, Bucuresti, Editura
Antet, 2013.

' Eugenio Barba, O canoe de hartie. Tratar de antropologic teatrald, Bucuresti, Editura
Unitext, 2003, pp. 30-31.

12 Ibidem, p. 31.

B Paul Allain si Jen Harvie, Ghidul Routledge de teatru si performance, Bucuresti,
Nemira, 2006, p. 277 si 430.
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Dar si varianta mai ampld a anfropologiei cultural-teatrale ne pare
de asemenea restrictiva pentru holismul dezvoltind o viziune permeabili
care si intrepitrundi wvdzutul si nevazutul. Astfel, omul fiintial va fi
perceput preponderent prin corporalitatea sa scenicd, dar si prin toate cele
aflate dincolo de el. In locul unui generator de culturi limitat de propria-i
concretete, ,Fiinta-in-lume™* va fi surprinsi expriméindu-se plenar prin
,corpurile” sale simultane: material-anatomic, social, informational,
moral, energetic si metafizic. Impreund, toate trebuiau si defineasci un
Om-deplin si cuprins in fluxul istoric de ,dialectizare a sacrului™, numai
cd, prin Instriinare de natura sa terestri §i celestd, acesta a ajuns o fiinti
debusolati si dezarticulatd. Totusi, pentru el teatrul impreuni cu celelalte
arte mai reprezintd inci (pe alte coordonate decit teologia) o ultimi
reactivare filtratd civilizational a gindirii mitologice. Adici, ,un gest” de
constantd re-umanizare §i re-motivare existentiald a individului in fata
mortii sau, a colectivititii, in fata unei apocalipse cel putin ecologice.

O astfel de abordare interculturali si comparativistd va implica in mod
natural transdisciplinaritatea ce poate apropia ,platourile™® istoriei culturale.
Tar aceasti verticalizare se va plia creator pe traseele acelui holism american
constituit initial pentru studiul antropologic al triburilor amerindiene.”

Vom urmiri, asadar, procesele decurgiand dintr-unul din reflexele
antropologice inndscute: cel al spectacolului.

Din aceastd perspectivd, evidentiem relatia dintre stagnarea
caracteriald a omului, de la ultima glaciatiune pand astazi, §i progrexul
sau tehnologic tot mai accelerat’”® de-a lungul a trei vdrste ale structurilor
mentale colective”.

“Ton Vartic, I L. Caragiale si schitele sale exemplare, Studiu introductiv la editia critici:
I L. Caragiale — temd si variagiuni, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1988, p. 17.

15 Nikolai Berdiaev, ,Dialectica sacrului ca teologie a istoriei”, in: Now/ Ev mediu,
Craiova, Editura Omniscop, 1995, pp. 5-23.

16 Vezi: Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille Plateaux, Paris, Minuit, 1980.

7 Ton Seuleanu, Dincoace de sacru, dincolo de profan, Tg-Mures, Editura Tipomur, 1994,
pp- 9-28.

18 Tar simptomele unei astfel de proiectii doar aparent paradoxale se regisesc deja
amenintitoare in imediata noastri apropiere: ,Autobuzul a Inlocuit, de mult,
tramcarul, jar automobilul, trisura cu muscal, dar pe Miticd, ori pe Mache si Lache
continudm si-i intAlnim. Aceasta, deoarece Caragiale — cel mai lucid scriitor pe care
I-a niscut piméntul roménesc — a surprins, cu precizie, fird scrupule sentimentale ori
mengjamente, determinatiile ontologice ale constantei cotidiene de aici si de ajurea [...]
ilustrand ipostaza de fiintd-in-lume a omului”, in: Ton Vartic, gp. cit., p. 17.

¥ Despre ,Cele trei etape ale istoriei occidentale”, a se vedea in: Matei Cilinescu, Cinci
fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995, pp. 28-31.
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In viziunea lui Alvin si-Heidi Toffler® acestea pot fi: epoca
brazdarului, a cosului de fum $i a informatiei (vehiculate electronic) si
sunt definite in functie de mecanismele dominante in transformarea
cunoagterii in metode tot mai eficiente de productie si transformare
sociald a mediului unei epoci. Adici, de asigurare a progresului care a fost
insi cel mai adesea provocat de aparitia unor noi tehnologii de ducere a
rizboiului. Corelarea lor perversi, dar simptomatici, a pornit de la lupta
tribald pentru teritorii de vinitoare/agriculturi (dusd cu primele unelte
transformate in arme) si s-a dezvoltat, in mii de ani si prin nenumirate
rizboaie, pind la stadiul secund al conflictelor intre natiuni (coalitii)
industrializate ce tindeau utopic spre un imperiu terestru declarat ca
atare, formatiune statali ce nu s-a realizat insi niciodati pentru ci
sistemele infrastructurale si mentale ale imperialismului clasic nu o mai
permiteau. Apoi, in numai o jumitate de secol, s-a impus rizboiul global
si hibrid al informatiilor, etapd marcati de fuziunea dintre sistemul
bancar si cel informatic. Fenomenul a generat aparitia unor centre...
difuze de putere care au realizat decuplarea dintre granitele statale
si sferele de influent, tinzindu-se astfel in manierd sof? spre aceeasi
dominatie globald nedeclarati in atlasele politice.

Dar, dincolo de istoria iconici, rezultati din confruntarea intre
rolul personalititii politice (mai mult sau, de obicei, mai putin morale)
si acela al maselor manipulabile, se vor activa in subtext si dizidentele
unei istorii alternative. Evitind inregimentarea in spiritul fiecdrui veac,
aceasta a ales s rezoneze cu valorile eterne ale un timp uman metaistoric.
Iar o astfel de ,ratare” premeditati a conflictelor de moment, poate oferi
istoriei conventionale tocmai acea perspectivd holistici a Omului —
fiinta celestd, cu mult inainte de a fi una... cosmonautica.

Odati identificat vectorul social dominant intr-o epoci
(Weltanschauung — germ.), ne vom putea apropia asadar si de componenta
artisticd specifici a sa, fird a se cidea insi in simplificiri sociologiste.
Pentru ci o astfel de formalizare structurali poate deveni excesivi, ea
este contracaratd aici printr-o flexibilizare direct proportionald inspirati
din curentul de gindire al retelelor specifice pentru ganditorii din , The
French Theory”. Integrarea in orizonturile antropologicului mai implici

? Vezi: Alvin si Heidi TofHler, Razboi — antirizboi, Bucuresti, Antet, 1995.
! Reprezentanti de marci ai , Teoriei franceze”: Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles
Deleuze — Félix Guattari — n.n.
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obligatoriu si holistica, singura metoda care poate surprinde conlucrarea
dintre mentalul colectiv si fenomenul tehnico-stiintific in rispindirea
informatiei si, implicit, a culturii in ,satul planetar” al lui McLuhan.

Subiectul prezentului demers va consta din identificarea si
descrierea proceselor (iar nu neapirat a etapelor) comportate de axa
teatrului in contextul prefacerilor reflexului spectacular inniscut in
om. Evaluarea lor va implica insa depasirea urmaririi lineare a istoriei
teatrului (ale cirei date stricte vor fi insd natural subsumate), inspre
privilegierea analizei interactiunilor sale cu civilizatia omului. In
consecinti, vor fi tratate prin mise-en-abime” actiunile-reactiunile
dintre parte si intreg, atit in conturarea unei spiritualititi, cat si in acela
al constituirii unei civilizatii materiale.

n acceptiunea lui Michel Foucault”® o modelare dialectici de
aceasti naturd nu este, sau nu ar trebui sa fie:

Lo istorie a ideilor care ar fi, in acelasi timp, si o analizd a erorilor pe care am
avea putinta, ulterior, si le misurim”;

,0 descifrare a necunoasterilor”;

»nu este vorba de a defini conditiile formale ale unui raport cu obiectul”;

,nu e vorba nici de evidentierea conditiilor empirice care au putut, la un
moment dat, si-i permiti subiectului In general sd ia act de un obiect deja dat

in cadrul realului”,

ci, ar trebui obligatoriu si fie:

»0 analizd a conditiilor in care s-au format ori s-au modificat anumite relatii dintre
subiect si obiect, in misura in care acestea sunt constitutive pentru o cunoastere
posibild”, ceea ce el denumeste in nomenclaturd proprie interconexiunea
dintre ,subiectivizare” (in acceptiunea de constituire a subiectului de studiu) si
,obiectivizare” (constituire a obiectului de studiu).

lar concretizarea potentialititilor exprimate o pot constitui
foarte bine ,jocurile de adevir”. Ele sunt de preferat diagnosticelor ex
catedra a ciror morgi cu pretentie de adevir definitiv si necontestabil
este absurdd si caraghioasi din perspectiva cunoasterii in timp, care

2 mise-en-abime — procedeu de oglindire succesivi a unui fenomen intre oglinzi paralele
pand la decelarea structurii sale de profunzime, fr. — n.n.

¥ Maurice Florence, ,Foucault”,in: Michel Foucault, Theasrum Philosophicum (studi, eseuri,
interviuri 1963-1984), vol. L, Bucuresti, Editura Diaphora, 2001, p. 175, aici i urm.
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le trimite de obicei cadavrul ideatic citre... morga gnoseologici. Prin
intermediul acestor ,jocuri de adevir” se poate obtine:

»0 istorie a «veridictiunilor», intelese ca formele prin care, pe un domeniu de lucruri,

vin si se articuleze discursuri susceptibile a fi considerate adevirate sau false: care
au fost conditiile acestei aparitii, pretul care, intr-o oarecare misurd, a trebuit plitit
pentru ea, efectele ei asupra realului si modul in care, legind un anumit tip de obiect
de anumite modalititi ale subiectului, ea a constituit, pentru o perioad, o arie si
niste indivizi dati, aprioricul istoric al unei expetiente posibile.”

Fenomenul spectacular va fi abordat in ambivalenta lui, ca un
determinat/ determinant in interactiune cu factori, precum:

- structurile mentalului colectiv;

- ideologiile de filtrare, sintezi si modificare a realititilor;
- estetica reflectdrii prin arte a realititilor;

- modelele fizice de cuprindere a universului.

Din minunchiul dinamic al artelor vom privilegia urmirirea
evolutiei indicilor teatrului (domeniu cultural de sine stititor si in acelasi
timp compozit) ce va influenta celelalte genuri literare, celelalte arte si
chiar conceptia generali despre lume, viati-moarte si valori, lisaindu-se
la randul lui influentat de ele. O astfel de abordare se intemeiazd tocmai
pe necesitatea irepresibili a antropologicului cultural de a-si exorciza
in mod spectacologic nelinistile existential-tanatice, ca o completare
atat de necesard a expresivititii asigurate deja din Antichitatea timpurie
prin genurile premergitoare dramaticului: epicul si liricul?.

In consecinti, unitatea referentiald ce va fi intotdeauna vizati, chiar
si In mod subinteles, va fi aceea a omului ca retorta cu autocombustie a
reflexului spectacular. Jar aceastd conditic intrinseci a sa derivi dintr-o
predispozitie geneticd a unor sinapse de rezona cu structuri similare din
realitatea naturald ori ordonati artificial prin scenicitate si spectacol.

»Primii oameni nu interogau, ci conjurau realul. Experienta artistici, asemenea
celei religioase, este o experientd esentiali a flintei umane. Obiectele de

 Acest proces va continua prin diversificarea neconteniti a paletei expresive a
genurilor artistice traditionale prin: drama burghezi, melodrami, operi, operetd, si
chiar prin aparitia — cind tehnologia o va putea permite, la sfirsitul secolului al XTX-lea si
inceputul secolului al XX-lea — a unor noi arte: cea de-a saptea artd, cinematograful, dar
si a artei fotografice — n.n.



CONFIGURAREAREFLEXULUIANTROPOLOGIC AL SPECTACOLULUI  j 19

arti reprezintd, in mod cert, corespondenta externi a unor stiri interioare
ireductibile. Emotia artistici ar putea fi un fel de stare de transi indusi de
diferite ritmuri sonore sau patternuri vizuale §i creierul uman ar contine astfel
inculcate, in mod fundamental, circuite artistice. In acest sens ar fi foarte legitim
si vorbim despre o functie samanicd, ritualici a obiectelor de arti care ar activa
aceste circuite.””

*

Discursul nostru critic nu isi va trage in mod egal substanta din
cele trei epoci — a brazdarului, a cosului de fum $i a informatiei —, deoarece,
asa cum am ardtat, prima dintre ele acoperi citeva milenii, avansand pani
la inceputul secolului al XX-lea. Apoi, pe misuri ce timpul de infisurare
a ciclurilor culturale s-a accelerat, acestea s-au contractat ajungind si
cuprindi jumititi de secol, sau decenii. Urmitoarele doud etape sunt
de asemenea foarte bogate In evenimente §i semnificatii, insd, pentru
ci sunt dominate de tendinta si, apoi, directia degenerativi, am ales si
le abordim separat, inclusiv din punctul de vedere al obiectului cultural
numit carfe. Astfel, paginile de fatd vor trata configurarea reflexului
antropologic al spectacolului de-a lungul structurilor mentale contigue,
identificindu-se spre final si germenii desfigurdrii sale, urmind apoi
necesarmente un alt volum care si abordeze devolutia sa prin structurile
mentale colective discontigue $i izolante.

Metoda investigativ-critici abordati este, asadar, in contextul multi-
si intra- disciplinarititii, aceea a abordirii holistice. Acest generalism
nu este insd nici difuz si nici confuz, el fiind ordonat de (re)lecturarea
fenomenelor de pe axa teatral-dramatici din perspectiva stribaterii
diferitelor straturi ale mentalului colectiv. Recitirea acestei gramatici
culturale nu se va face insi linear, ci urmand principiile flexibilizdrii
apud Michel Foucault, ceea ce inseamni: ,a introduce constringerea
sistemului si discontinuitatea in istoria spiritului”, pentru a se obtine
o »arheologie a cunoasterii”.?” lar ea va viza finalmente: demistificarea
unor ,mitologii contemporane”? ale universului scenic, in paralel cu

% Mihai Panaitescu, Dominanta eroticd sub spectrul mortii in tragedia greacd, Tezi de
doctorat condusi de prof.univ.dr.habil. Cristian Stamatoiu in cadrul Scolii doctorale a
Universititii de Arte din Tg-Mures, Biblioteca UAT, 2020, p. 12.

% Michel Foucault, ,Rdspuns la o intrebare”, in: op. ciz., p. 65.

7 Ibidem, p. 175.

% Vezi: Roland Barthes, Mirologii, lasi, Institutul european, 1997.



20 CRISTIAN STAMATOIU

remitologizarea omului ce isi dezvolti continuu din genom reflexul
spectacular inniscut, dimpreuni desigur cu altele similare (precum
cele ale: curiozititii, inventivititii, erosului, credintei...).

Si pentru a nu se rimine doar la generalitatea cetoasi a unei
aporii, demersul nostru va fi dublu potentat de metodologiile dezvoltate
de doi filosofi post-Foucault. Este vorba de tehnicile ,rizomului™ si cea
a ,discipolului local™, conceptualizate si utilizate de cuplul filosofal, si
nu numai, Deleuze - Guattari pentru modelarea ,unei lumi a coordonirii
descentralizate™". Insurgenta lor filosofico-procedurali se inscrie din plin
in spiritul contestatar galic ale cirui ridicini le regdsim in modernitate
chiar de la criticul plastic de frunte al Saloanelor refuzatilor, poetul
Charles Baudelaire, sau la ,impoliticosul” Arthur Rimbaud.

Avind atributele respectabilititii stiintifice si universitare, modelul
propunea subversiv o insurgenti filosofici fertild pentru ci predispunea
aceleasi prifuite realititi ale istoriei antropologicului la o relecturd
capabild si extragi noi intrebiri si, pe cale de consecintd, noi sensuri, dar
nu neapdrat si alte rispunsuri. Pentru operationalizarea unei astfel de
viziuni virtuale trebuia insi demascati si uzurpati mai intii capacitatea
istoriifor de orice fel de a limita gindirea ,libertari™ in interiorul
corpusului de ele astfel conturat. Faptul ci o conventie asupra trecutului
este anterioard nu inseamnid ci ar fi mai putin o fictiune narativi decit
una contemporani noud:

»lstoria filosofiei a fost dintotdeauna un agent de represiune in filosofare, chiar
in gindire. [...] O formidabili scoali de intimidare care produce specialisti
ai gindirii si care 1i conduce pe cei ce riméin in afara ei si i se plieze, desi
o desconsideri. O imagine a gindirii, numiti filosofie, s-a constituit istoric
impiedicind astfel oamenii si gindeasci.”

Iesirea din acest impas s-a bazat pe ,,deconstruirea” de tip Derrida
a ansamblelor de date cunoscute si recunoscute ca fiind valide, pentru ca

# Gilles Deleuze — Félix Guattari, ,Rhizome” [Rizom, en.], une Introduction 2: Gilles
Deleuze — Félix Guattari, Mille Plateaux, Paris, Minuit, 1980.

0 Frédéric Streicher, ,Le «salle gosse» de la philosophie” [,Copilul-problemi” al
filosofiei, fr.], Sciences humaines, hors-série, spécial no. 3, mai-juin 2005, p. 75.

8t Xavier de la Vega, ,Le devenir du rhizome” [Devenirea rizomului, fr.], Sciences
bumaines, hors-série, spécial no. 3, mai-juin 2005, p. 88.

32 Catherine Halpern, ,Gilles Deleuze. Le libertaire” [Gilles Deleuze. Libertarul, fr.],
hors-série, spécial no. 3, mai-juin 2005, pp. 72-73.

% G. Deleuze et C. Parnet, Dialogues [Dialoguri, fr.], Paris, Flammarion, 1992, apud:
Frédéric Streicher, loc.ciz.




CONFIGURAREAREFLEXULUIANTROPOLOGIC AL SPECTACOLULUI 4 21

apoi acestea si fie reconfigurate liber prin complicitatea ,«principiului
de conexiune» a rizomului™* sau chiar parisite in stare de dezmembrare.

Precum mangrovele cu ridicini adventive sau plantele din familia
Fragaria® cu stoloni puncteazi solul reticular in jurul lor, asa isi figureazi
si Deleuze — Guattari metoda lor de lucru:

,»Orice punct al unui rizom poate fi conectat cu oricare altul, si chiar trebuie si

fie. E ceva foarte diferit de arborele sau ridicina care fixeazd un punct si dau
’736

o ordine.
Intr-un astfel de ,sistem acentrat” extinderea yretelei” nu mai
depinde de ,0 instantd centrald’, ci de fiecare stolon care decide in
functie de conditiile locale, dar si spre binele ansamblului, spre i in ce
,platou” si-si stabileascd ,rizomul”.

Celilalt termen, cel al ,discipolului local”, imbinad dialectic
solidaritatea din Republica Literelor cu ,tridarea™’ criticd. Preferinta
pentru opera unui magistru nu inseamnd automat ca discursul critic
dedicat lui si fic un Laudatio in integrum:

»Adeziunea la un autor nu inseamni in mod obligatoriu si-i fi discipol.”®

Astfel, cea mai echilibratd abordare critici pare a fi aceea a unor
sexercitii de admiratie™... partiald (1), desigur, adici exact ceea ce a si
ficut in maniera sa Emil Cioran in lucrarea omonimi (si nu numai
acolo), dar fird a se mai obosi a-si teoretiza demersul.

In consecinti, adeziunea noastri analiticd la istoria teatrului, nu
inseamnd si o complicitate sau o adeziune la fenomenele incumbate
de ea. Dimpotrivd, pentru evidentierea unor noi perspective ne vom
impune o ,tridare” obiectivi, ce poate merge de la o suavd subversiune,
spre insurgente pertinente, dar cu aer de... impertinenti atitudinala.

Din imbinarea creativd a unor astfel de principii metodologice cu
viziunea holistici ar rezulta deci obligatoriu, un comentariu cu geometrie
variabili. El ar trebui sd proiecteze, pe baza selectiei unor date istorice in

34 Xavier de la Vega, /oc. cit.

%5 Care cuprinde plante denumite popular ,fragi”, ,cipsuni”— n.n.

% Gilles Deleuze — Félix Guattari, gp. ciz., aici i urm.

%7 Sorin Crisan, /. cit.

38 Trédéric Streicher, Joc. cit.

¥ Vezi: Emil Cioran, Exercitii de admiratie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003.



